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PORTRAIT DE PAYSAGE

CARNET 1




NOTE CONCEPTUELLE

« Il est encore t6t lorsquil entame sa  des lignes géométriques tres abstraites se
marche. Comme a son habitude, il séloigne dévoile désormais, laissant deviner une
petit a petit du village, empruntant le sentier ~ épaisseur, que le soleil traverse et fait vibrer.

qui monte vers le bois. Les rayons du soleil Il quitte alors le chemin de terre, fait quelques
commencent a passer par dessus les arbres pas sur I'herbe épaisse, encore fraiche de la
et illuminent la vallée. nuit, puis se ge quelques instants tandis

Alors qu’il passe les dernieres maisons et qu’une sensation intense le traverse. Il est
batisses, il distingue une forme qui l'intrigue  comme happé vers ce paysage.

en contrebas de la forét. Tout dabord, il Montant une marche, il quitte le sol et a
pense gu'il s'agit simplement du tronc des limpression de rentrer quelque part, un
arbres a la lisiere. Mais plus il avance, plus ailleurs ; pourtant, le vent lui caresse encore
cette forme se détache du paysage et les le visage et le soleil réchau e toujours sa
éléments qui la constitue commencent a  peau.

apparaitre. En sasseyant sur le banc, il comprend.
Des lignes fortes et verticales semblent Devant lui se dresse un tableau. Un tableau
otter juste au-dessus du sol, a la bordure  qu’il avait déja vu mais jamais regarde. Il y
du champ. La masse imposante des trouve une grande sérénité. Ce champ, ces
arbres domine toute la clairiere, et donne  bois et ce ciel lui semblent en harmonie, dans
'impression de converger vers cet espace une composition ordonnée et équilibrée. Et
intriguant. la, assis face a ce paysage, il se sent a sa placey e \ioyageur au-dessus de la mer de nuage
[lavance encore et ce qui apparaissaitcomme |l fait partie du tableau. » Casper David Friedrich, 1818




NOTE CONCEPTUELLE

Cest dans un souci de faire ressentir
le site d'une facon inédite et intense
gue nous avons congu cette cabane.
Elle se veut un outil optique, cadrant
un paysage, dans une composition
tripartite : le champ au premier plan,
les bois, et enn le ciel en arriére
plan.

Larchitecture sert cette préparation
mentale, depuis lintégration au site
jusqua la structure qui créent des
lignes guidant le regard du visiteur,
développant une proximité intime
avec le paysage.

Quelgues marches a lentrée, des
colonnes de vide et de lumiere,
et une assise pour penser sa
place au monde ; il sagit d'une
réinterprétation d’architecture
sacrée et contemplative.

Les Coquelicots, Claude Monet, 187.



NOTE CONCEPTUELLE
CHOIX DU CADRY/

Nous avons fait le choix d'une ouverture
verticale, dans le but de placer lobservateu
seul, au plus proche du paysage pour qu’il en
apprécie la profondeur en lisant tous ses plans.

\-q

«La fenétre, cest un Homme.» Auguste Perret.




NOTE CONCEPTUELLE
COMPOSITION TRIPARTITE
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chlamp

schéma de la vue depuis la caban Pierre Soulages Window, Rothko



REFERENCES ARCHITECTURALES

Forme géométrique forte Structure poreuse
Chapelle, John Pawson Chapelle, Samuel Netocny Architects



PRINCIPE CONSTRUCTIF
PARTIS PRI



PRINCIPE CONSTRUCTIF
DETAIL DES EQUIPEMENTS POUR CHAQL

Axonométrie éclatée



NOMENCLATURE DES MATERIAUX UTILISES

Bois de scierie Section de bois (mm) Longueur (cm) Quantité i

80x100m 80x100 Madrier (Fondation
80x100m 80x100 Marche (Fondation|
60x80 20 Solives (Planchg

100x40 4 Lambourde (Planche

30x40 58 Lattis (Plancher
27x240 2 Contremarche (Planch

27x300 44 Montant (Paroi)
27x100 88 Maintien planche (Paro

60x180 Support (bang
27x430 Dossier (band
27x370

27x390 Assise (ban

Quincaillerie Fondation Plancher Chassis en U

Tige filetée 120x15cm
Manchon tige filetée 76
Ecrou 240

Rondelle 400

Vis de charpente 0
Vis a bois 0

Equerre charpente 0]
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RAPPORT AU PAYSAGE



RAPPORT AU PAYSAGE

Coupe AA

Coupe BB’



CONSTRUIRE LESPACE DE LA CABANE



CONSTRUIRE LESPACE DE LA CABANE



CONSTRUIRE LESPACE DE LA CABANE



ATMOSPHERES



ATMOSPHERES



DETAIL TECHNIQUE



PHASES DE MISE EN OEUVRE



“Ressentir le silence, cest entrer dans un état second, un état absent ou plus
rien ne nous perturbe, ou nous nous sentons en harmonie, en communion
avec un lieu, un paysage ou une composition.”



